ie Badezimmertiir im Ernst-Jin-
D ger-Haus ist mit Verbotsschildern

bestiickt. In verschiedenen Forma-
ten sind dort sdmtliche Losungen der Ab-
weisung angepinnt: ,Besetzt®,  Reser-
viert", ,Bitte nicht stéren”. Das Eigenarti-
ge an dieser Pinnwand ist, dass sich die
Schilder nicht an der Aul3en-, sondern an
der Innenseite der Ttr befinden. Dass sie
gewissermalien nicht vor dem Eintritt in
den stillen Ort, sondern vor dem Austritt
in die laute Welt warnen. Und den be-
rithmten, kalt badenden Bewohner somit
tagtéiglich an den hohen Wert der Abge-
schiedenheit erinnerten.

Wilflingen, die kleine Ortschaft am
stidlichen Rand der Schwiibischen Alb, in
die Ernst Jiinger 1951 auf Einladung des
dort ansissigen Barons zu Stauffenberg
zog, liegt in der Tat recht abgelegen. Hier
lebte und schrieb Jiinger fast ein halbes
Jahrhundert lang in einem barocken
Forsthaus, fernab der Metropolen. Sein
Driangen zum Rand, seine Sehnsucht
nach der Klause, die ihn immer schon,
auch in den Schiitzengraben, umtrieb, hat-
te sich hier endlich erfiillt. Wilflingen —
das war fiir Jiinger die Ruhe nach dem
Sturm. Ein Leben unter dem Zeichen der
Einschattung, auch Abweisung. Heute
aber, da der ehemalige Hausherr seit fast
zwanzig Jahren tot ist, steht die Badezim-
mertiir offen, und die Schilder warnen ins
Leere. Jeder kann eintreten und sich ein
eigenes Bild machen. Die Ruhe ist ge-
stort. Nachhaltig.

Zur Tagung der Jiinger-Gesellschalft,
die seit 1999 alljahrlich um den Palmsonn-
tag herum stattfindet, wird es immer be-
sonders laut. Ausgerichtet wird sie nicht
im Jiinger-Haus, sondern im wenige Kilo-
meter entfernten ehemaligen Zisterzien-
serkloster Heiligkreuztal, wo Jiinger seine
zweite Ehefrau Liselotte heiratete und
kurz vor seinem Tod noch zum Katholizis-
mus konvertierte. Oben unter dem Dach
sammeln sich dort Jahr fir Jahr Kenner
und Bekenner, um Deutungen auszutau-
schen und neue Dimensionen der Rezepti-
on zu erdffnen.

Dieses Mal taten sie das nicht wie bis-
her mit Blick auf ein weiter gefasstes The-
ma, sondern erstmals unter dem Vorzei-
chen eines einzigen Buchtitels: ,Auf den
Marmorklippen®. Jingers 1939 kurz vor
Ausbruch des Zweiten Weltkriegs ge-
schriebener Kurzroman handelt von der
Existenz zweier gelehrter Briider in einer
arkadischen Provinz, die durch einen
grausamen Oberforster und dessen Trup-
pen vertrieben werden. Die Geschichte ei-
ner Usurpation der Macht durch die Bar-
barei ist oft als ,,Schliisselroman® und im-
plizite Oppositionsschrift gegen Hitler ge-
wertet, aber auch wegen des archaisie-
rend-prezidsen Stils (,,Plisch-Prosa®, ur-
teilte Max Bense) kritisiert worden.

Dass die ,Marmorklippen® sich gut
dazu eignen, die Gemiiter in Wallung zu
bringen, bewies gleich die Diskussion
nach dem Eroffnungsvortrag. In diesem
hatte der Regensburger Germanist Hans-
Dieter Schifer die weitverbreitete Deu-
tung des Buches als Beispiel eines ,ver-
deckten Schreibens” gegen das nationalso-
zialistische Regime zurlickgewiesen und
es stattdessen als ein ,,Phantasiestiick™ in-
terpretiert, das im Stil des magischen Rea-
lismus die Allegorie eines Lebensgefiihls
beim Untergang einer Kultur liefere. Scha-
fer konnte sich fiir seine These auf Jinger
selbst beziehen, der sich schon friih gegen
die Deutung als ,politische Tendenz-
schrift® verwahrt hatte und noch 1972 in
einem Nachwort betonte, dass die ,Mar-
morklippen® weit ,jiber den Rahmen des
Aktuellen hinausgingen".

Zahlreiche Teilnehmer wollten sich
die hart erkdmpfte antifaschistische Posi-
tionierung ihres Autors nicht so leicht
nehmen lassen. In der Tat hatte die Ver-
leumdung Jiingers als ,Nazi* selbst im li-
teraturwissenschaftlichen Milieu ja lan-
ge Zeit angehalten, weil man ihn nur als
Autor des ,Stahlgewitters® und , Arbei-
ters" wahrnehmen wollte. Die ,Marmor-
klippen® mit ihren Anfliigen eines eska-
pistischen Humanismus eigneten sich in
der ,Jiinger-Debatte” immer gut als Ge-
genargument. Als Schafer jetzt also auf
die anthropologische Dimension der
Schrift pochte, fithlten sich manche wohl
ihrer Munition beraubt. Ein Revisionis-
mus-Vorwurf lag in der Luft, den Schifer
aber souverdn konterte: ,Um Jiinger zu
schiitzen, muss man nicht gegenideolo-
gisch argumentieren.”

Frankfurter Allgemeine Zeitung,
12.04 2017, Natur und Wissenschaft, Seite N3

@ Frankfurter Allgemeine Zeitung GmhH 2017,
Alle Rechte vorbehalten. Franffurter Mlgemeine frchiv

In den edlen Herzen

Die Jiinger-Gesellschaft berét iiber den Roman ,,Auf den Marmorklippen®.
Wie viel politischer Widerstand verbirgt sich hinter der heroischen Asthetik?

~Am Morgen sann ich bald iiber die Arbeit an den ,Marmorklippen’, bald iiber die Wiihlrattenplage nach* - Tagebucheintrag zum
25. April 1939 von Ernst Jiinger, hier von Rudolf Schlichter 1937 in heroische Pose gesetzt

Spiter am Abend stand man dann noch
lange trinkend beisammen: altgediente
Soldaten mit einer Vorliebe fiir Ezra
Pound, ehemalige Bundesrichter, munte-
re Deutschlehrer, professionelle Biogra-
phen, schiichterne ,Sezession“-Abonnen-
ten, eine wackere Zeitzeugin mit Aura-
Anspruch (,Ich hab ja mit dem Ernst héu-
figer Kaffee getrunken®) und ein paar
wJinger-Rocker” in Lederjacke, Vereint in
einer Mischung aus dsthetischem Re-
spekt, wissenschaftlichem Interesse und
leiser politischer Provokationshoffnung.

Der néchste Morgen begann mit einem
verlagshistorischen Vortrag zur ,Hansea-
tischen Verlagsanstalt®, in der die ,Mar-
morklippen® kurz nach Kriegsbeginn im
Oktober 1939 erschienen (den originalen
Buchvertrag konne man spiter ,strei-
cheln kommen®, verhief3 der Vortragende
Siegfried Lokatis stffisant) und bei der
sie von Joseph Goebbels prompt zur Uber-
priifung angefordert wurden, sowie ei-
nem Referat des Berliner Literaturwissen-

schaftlers Detlev Schéttker zur , brasiliani-
schen Substanz® der ,Marmorklippen®.
Jiingers topographische Angaben seien
stark von einer 1936 unternommenen
Kreuzfahrt nach Brasilien beeinflusst,
fithrte Schottker aus. Ansichtskarten hét-
ten ihn spiiter zu seiner , tropischen Phan-
tasie” inspiriert. Wiitender Einspruch aus
der hintersten Reihe: ,Wozu soll Jiinger
Postkarten brauchen, wenn er die Uberlin-
ger Bodenseeregion direkt vor Augen
hat?* Neben die Furcht vor der Entzeitli-
chung trat im Publikum nun zusitzlich
die vor der Entrdumlichung.
Vordergriindig trieb aber auch Michael
Groffheim in seinem Vortrag ,Attentate
sind Scheinldsungen — Ernst Jinger und
der Widerstand® die respektvolle Dekon-
struktion der ,Marmorklippen® weiter.
1972 hatte Jiinger in den , Adnoten* ange-
geben, dass ihn der ndchtliche Besuch ei-
nes Widerstandskdmpfers aus dem Kreis-
auer Kreis zum zwanzigsten Kapitel,
dem ,Besuch des jungen Fiirsten von Sun-

myra®, inspiriert habe. Visiondr klingt
hier in der Tat eine Passage, in der auf
den Adel als letzte Rettung rekurriert
wird: ,Denn in den edlen Herzen brennt
das Leiden des Volkes am heiBBesten.”
Und doch lésst sich, wie GrofSheim vor-
fiihrte, Jiingers Skepsis gegentiber Tyran-
nenmorden schon hier feststellen. In der
Selbstbezichtigung als ,schwichlicher
Phantast” kann man ein Echo von Jiin-
gers umstrittenem Leitspruch héren,
nach dem der ,geistige Mensch in der Ty-
rannis” nicht zum offenen Widerstand,
sondern zur ,inneren Besinnung® finden
miisse.

Oft wurde Jiinger in der Vergangenheit
daher vorgeworfen, zu wenig ,Wider-
stand” geleistet zu haben. Allerdings ver-
wies GroBheim demgegeniiber auf bisher
unveroffentlichtes Material aus Jiingers
Pariser Zeit, das dessen Gefédhrdung nach
dem 20. Juli durchaus glaubhaft macht.
wJinger hat sich armiert”, lautet der knap-
pe Tagebucheintrag eines Freundes aus

dieser Zeit. Manchen mag es, von heute
gesehen, vielleicht verwundern, wenn
Jiinger auch nach dem Krieg noch von ei-
ner ,Allergie gegen das Wort Wider-
stand” sprach. Aber die Gehorsamsethik
des Offiziers sah den Eidbruch eben auch
um der Freiheit willen nicht vor.

Ein wiederkehrendes Anliegen der Re-
ferenten war es folglich, Jiingers Entschei-
dung zur ,moralischen Introversion* (Mi-
chael GroBheim) gegen den pauschalen
Vorwurf des abwartenden Zauderns zu
verteidigen. Im Vortrag von Ulrich
Froschle zu den Jiinger-Briidern in den
dreifliger Jahren fiel dann mit Blick auf
Ernst sogar der Satz: ,Gegen den Hori-
zont seiner Zeit betrachtet, hat er sich ab-
solut richtig verhalten.” Im Bemiihen dar-
um, Jiingers ,alteuropiische Anstindig-
keit" zu beweisen, klang manchmal noch
jener apologetische Tonfall an, der in frii-
heren Zeiten sicher seine Berechtigung
hatte, heute aber unnétig bedeutungs-
schwer wirkt.

ber es gab bei dieser Tagung
A dann immer wieder auch Momen-

te, in denen die politische Rezep-
tion des Romans hinter die Ber{ihrung
mit seinem #sthetischen Gehalt zuriick-
trat: etwa der anspruchsvolle Vortrag
des franzosischen Jiinger-Forschers Fran-
¢ois Poncet, der das Symbol des Kreide-
kalks als Zeichen einer ,Stufenleiter des
Seins® auslegte. Dazu gehdrt auch die
abendliche Lesung des Burgtheater-
Schauspielers Michael Konig, dessen
Stimme den stromenden Klang des Tex-
tes aufnahm und melodisch umspielte.
Helmuth Kiesel, der Heidelberger Doy-
en der Jinger-Forschung, gab noch Aus-
kunft iiber die Editionsgeschichte der
»~Marmorklippen®, die er gerade fiir eine
kommentierte Werkausgabe bei Klett-
Cotta vorbereitet. Dabei erfuhr man,
dass der beriihmte Anfang des Textes
(,Ihr alle kennt die wilde Schwermut,
die uns bei der Erinnerung an Zeiten des
Gliickes ergreift”) in der Urschrift nicht
mit ,Ihr*, sondern ,Wir* begann. Und
dass Junger fiir die Neuauflage von 1949
seine Lieblingspartikel ,auch” und ,so*
drastisch reduzierte.

Mit der Analyse von narratologischen
und ikonographischen Aspekten der
w~Marmorklippen” fand die Tagung dann
ihren Abschluss: Matthias Schéning ver-
wies vehement auf die Bedeutung der Per-
spektive: Wihrend in Jingers Frithwerk
die Agitation und der ,,Anspruch der Pri-
senz” im Vordergrund stiinden, sei spates-
tens mit den ,Marmorklippen® ein Riick-
zug in die magische Wirklichkeit festzu-
stellen.

Die Annahme, Jingers hoher Ton sei
auch ein Zeichen des ésthetischen Wider-
stands gegen die Sprachverhunzung der
Nazis, die ,ihre Sprache mit Wortern
durchziehen, die sonst dem Ungeziefer
galten”, wie es in den ,Marmorklippen®
einmal heil3t, hat einiges fur sich — auch
wenn einem manche Sitze allzu trunken
von heroischer Pose, gar schwiilstig vor-
kommen kdnnen. Jinger selbst gab Gbri-
gens schon frith zu, dass sich ,,der Geist
an einigen Stellen zu sehr spannte®. Lite-
rarische Elaboration als Meisterstiick der
Camouflage, gerichtet an eine ,Wahrneh-
mungselite”, welche die Zeichen verstand
— darauf konnte sich die exklusive Ta-
gungsgemeinschaft schnell einigen.

Jingers romantischer Elitismus fand
dann auch unmittelbaren Ausdruck in ei-
nem Portritbild von Rudolf Schlichter,
das im Zentrum des Vortrags von Karin
Tebben stand. Das 1937 entstandene Bild
zeigt Jlnger, dessen Splatter-Asthetik
selbst stark von der surrealen Bildsprache
eines Alfred Kubins geprigt war, mit nack-
tem Oberkdrper vor einer Klippenwand
als eine Zwitterfigur aus heiligem Sebasti-
an und rémischem Feldherrn. Von der
Aura eines ,geistigen Gangstertums®
(Tebben) umhiillt.

Spiiter fragte Jiinger einmal vorsichtig
an, ob man ihn auf dem Bild nicht doch
.mit einem Mintelchen® kostiimieren
kénne. Schlichter lehnte ab. Die beson-
dere Verletzlichkeit dieses Autors, der
heroisch schrieb, aber sich im Geheimen
doch vor der Aktualisierung seines eige-
nen Schreibens flrchtete, wollte der Ma-
lerfreund — einmal eingefangen — fiir im-
mer bewahrt wissen. Die ,Marmorklip-
pen® schrieb Jinger erst zwei Jahre spa-
ter, und doch kann man sich kein besse-
res Frontispiz fir das Buch vorstellen als
diesen entschlossenen Seher mit Augen
voll Angst. SIMON STRAUSS



